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A Batalha de Sandra
Uma Analise critica do filme “Dois dias, uma noite”,

de Jean-Pierre e Luc Dardenne

Num primeiro momento, o filme “Dois dias, uma noite", de Jean-ierre e Luc
Dardenne (2014), parece ressaltar como tema central, a problematica do desemprego,
uma das maiores preocupacdes e ameaca constante as pessoas-que-trabalham na
Europa e no mundo em geral. A situacdo de desemprego expde a proletariedade em sua
dimensédo extrema, pois salienta a subalternidade estrutural, 0 acaso e a contingéncia -
enfim, a inseguranca radical das individualidades pessoais diante do mundo historico do
capital. O tema do desemprego esta presente como espectro que ronda as pessoas-que-
trabalham nas condic¢des historicas do capitalismo global.

Entretanto, no filme dos Irmaos Dardenne, o tema do desemprego se subordina a
tematica da solidariedade de classe, valor moral-politico em extingdo na era do
capitalismo manipulatorio. Portanto, podemos considerar como eixo tematico principal do
filme, a problematica moral da solidariedade entre as pessoas-que-trabalham diante das

estratégias empresariais de gestdo da forca de trabalho na era da globalizagdo. O
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capitalismo neoliberal, movido pela l6gica do mercado e impulsionado nos locais de
trabalho pelo espirito do toyotismo e a “captura" da subjetividade, promove a ideologia do
individualismo particularista, que visa operar a dessubjetivacdo de classe e a imersao
egoista das pessoas que trabalham no seu particularismo estranhado. Cada um s6 pensa
em si e na sua familia, renegando os lacos humanos e de classe com o Outro-como-
proximo. Ao colocar como problemética o tema da solidariedade de classe, o filme “Dois
dias, uma noite” expde o vinculo organico entre exacerbagdo da gestdo manipulatoria do
trabalho vivo na era do capitalismo neoliberal e a saliéncia de dilemas ético-morais que
dilaceram as pessoas-que-trabalham.

O cinema humanista de Jean-Pierre e Luc Dardenne caracterizam-se por filmes
realistas que expdem tematicas centrais do nosso tempo historico (“A Promessa”, 1996;
“‘Rosetta”, 1999; “O Filho”, 2002; “O silencio de Lorna”, 2008; “A Crianga”, 2005; “O Garoto
da Bicicleta”, 2011); . S&o cineastas do humanismo social das pessoas comuns que
buscam ndo apenas sobreviver n mundo do capital, mas encontrar a felicidade. Por isso,
a questdo moral se interpdem nas narrativas filmicas dos Dardenne. Eles tratam de modo
intimista e pessoal de problematicas verdadeiramente historico-mundiais. O denso
realismo social impede que eles caiam no intimismo pequeno-burgués.

O filme expdem com candéncia as relacbes sociais e humanas de operarios e
operédrias da equipe de trabalho de uma pequena empresa de painéis solares, onde o
capital exerce sua gestdo hegemonica. Entretanto, a narrativa filmica ndo se passa no
local de trabalho, mas sim no ambito da reproducao social, o territério da vida cotidiana,
onde a operaria Sandra, a personagem principal, ira buscar convencer seus colegas de
trabalho a renunciarem ao bénus oferecido em troca da demisséo dela. Portanto, o filme
aborda o territorio social onde se colocam na vida cotidiana, os dilemas ético-morais das
pessoas-que-trabalham, o espaco privilegiado dos interesses particularistas das
individualidades pessoais e suas familias, em contraposicdo aos interesses universalistas
da classe e do género humano representado pelo drama humano de Sandra.

Ao buscar convencer seus colegas de trabalho a renunciarem ao bénus oferecido
em troca da demissao dela, a operaria Sandra busca mobilizar ndo apenas a consciéncia
de classe em-si (sindical) ou para-si (politica) das pessoas, mas a consciéncia de classe
para além-de si, a consciéncia ético-moral da genericidade humana. O que se coloca em

guestao é a fratura do coletivo de trabalho subsumido a légica da equipe de trabalho, e a
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degradacao da pessoa humana da personagem Sandra, mulher e operaria lesionada pelo
trabalho estranhado.

O capitalismo neoliberal provoca profundos dilemas ético-morais nha medida em
gue se baseia numa dindmica social caracterizada pela manipulacdo reflexiva e a
degradacao da pessoa humana-que-trabalha. A crise do trabalho vivo ndo possui apenas
uma dimensédo salarial, mas implica também, hoje mais do que nunca, uma candente
dimensdo moral que mobiliza as disposicbes (e escolhas) ético-morais das pessoas
humanas-que-trabalham imersas no mundo social dos valores-fetiches (valores que
conduzem - oprimem e dilaceram - as individualidades pessoais de classe). O capitalismo
manipulatério se caracteriza pela disseminacéo de sonhos, utopias de mercado e valores-
fetiches que lastreiam as carreiras profissionais, o consumo de marcas e o individualismo
moral, demonstrando que a reproducdo social do capital na era do capitalismo global
ocorre provocando curto-circuitos ético-morais na medida em que os valores-fetiches se
interpdem ao desenvolvimento do ser genérico do homem.

Na verdade, com o capitalismo manipulatério explicita-se numa dimensao
candente, conflitos de valores, na medida em que os valores sociais do capitalismo
neoliberal, baseados no egoismo moral, afirmacdo individual da carreira profissional,
ensimesmamento e consumo de marcas entram efetivamente em colisdo com valores
humanos fundamentais como o valor da solidariedade de classe ou solidariedade
humano-genérica. Portanto, o filme “Dois dias, uma noite" exp8e um cenario de intenso

conflitos de valores morais entre as pessoas.
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O que assistimos no filme é o resultado do novo metabolismo social do trabalho
gue mobiliza cada vez mais, a dimensdo ético-moral das pessoas. No mundo do
capitalismo manipulatorio requisita-se a exaustdo a espiritualidade, matriz da reserva
ético-moral das pessoas. Entretanto, ao invés de se consumar a plena negacao do ser
humano como ser genérico (a morte do Homem), percebemos, pelo contrario, um campo
de disputas e conflitos morais-politicos entre as pessoas-que-trabalham. Nem tudo esta
perdido. A esperanca é uma categoria ontolégica do ser que da respostas. De modo
peremptorio, existe a esperanga de reconstituir nos intersticios da vida cotidiana, os lagos
humanos dilacerados pelo capital. Este € o conteldo da narrativa: a exposicdo de um
processo pessoal dilacerante onde Sandra busca exercitar o convencimento e afirmar a
genericidade humana no seio da negatividade impositiva do metabolismo social do capital
expressa nas atitudes particularistas de alguns colegas de trabalho.

A narrativa do filme “Dois dias, Uma noite" cativa nossa atencdo por tratar-se de
uma pequena batalha pessoal pela Humanidade. Sandra € quase um Carlitos da era pos-
moderna — um Carlitos-mulher, depressivo e triste, mas corajoso, tenaz e persistente. E
isso que nos emociona — nés nos identificamos com a personagem Sandra, com suas
fraguezas e poténcias diante da dureza do mundo social do capitalismo global. A
requisicdo da solidariedade humana (e de classe) é o fio condutor do horizonte narrativo.
Cada interpelacdo que Sandra faz com colegas de trabalho é um apelo de solidariedade
pessoal.

O conceito de solidariedade é um conceito moderno. Dois interpretes privilegiados
do mundo moderno (Marx e Durkheim) utilizaram o conceito de solidariedade. No caso do
sociélogo francés Emile Durkheim, tratou-se da solidariedade orgénica baseada na
divisdo social do trabalho e que se expressaria na consciéncia coletiva. A solidariedade
em Durkheim n&do é um valor ético-moral, mas um mero atributo sociolégico do organismo
social. Na sociologia de Durkheim, o individuo ndo esta posto. Apenas a sociedade (ou o
fato social) se impde — exterior, coercitivo e geral. Entretanto, foi Karl Marx que soube
apreender a contradi¢cdo viva do nosso tempo historico na dialética individuo-ser social. A
solidariedade como valor moral em Marx nasce no seio da sociedade burguesa — a

sociedade da concorréncia - por meio da acdo do proletariado organizado que, ao unir-se
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na luta de classe, rompe com o egoismo burgués e adota os valores ético-politicos de
classe. Na verdade, a condicdo existencial de proletariedade continha, como pressuposto,
a matéria social que poderia propiciar a solidariedade de classe, solidariedade
efetivamente humana posta como pressuposto ético-moral da consciéncia de classe

contingente e necessaria. A revolucao social € um ato de solidariedade historica.

-

Eu ndo sou nada para eles,

Em Durkheim, o problema da solidariedade remetia ao problema da ordem
burguesa. Pela educacdo moral dever-se-ia construir a solidariedade organica no sentido
da preservacado da coesao social pressuposta objetivamente numa sociedade complexa
de alta divisdo social do trabalho. A solidariedade moral é um elemento organico
pressuposto na divisdo social do trabalho das sociedades modernas que deve ser
mobilizado subjetivamente pela educacdo moral. Durkheim nega a luta de classes.
Entretanto, a modernidade burguesa, construto social e totalidade viva da liberdade de
mercado, continha, em si e para si, forcas anémicas que deterioram o0 organismo social.
Durkheim sabia disso: o terror da anomia ou a explicitacéo da luta de classes, a desordem
social, perseguia as sociedades industriais. Como positivista, Durkheim era obcecado
pela ordem social. No catecismo positivista, o Progresso pressupunha a Ordem; e a
Ordem, a solidariedade organica como cimento ideologico — de base objetiva - que
subsumia o individuo a sociedade. Deste modo, para o sociélogo francés conservador,
diante das forcas anomicas do mercado voraz, o Estado surge como agente moral de
concertacéo (e coeséo) social.

Na era do capitalismo global, impde-se a logica neoliberal. Os valores do mercado

tornaram-se hegemoOnicos e as narrativas pessoais se diluem no fluxo do acaso e
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contingéncia. Na era da globalizagéo neoliberal, manifesta-se com vigor a natureza
individualista da modernidade do capital. A fragmentacdo do proletariado — diga-se de
passagem, fragmentacdo ético-moral e politica - é sintoma da deriva ideoldgica do nosso
tempo historico. No filme “Dois dias, uma noite”, Sandra € uma naufraga do capitalismo
flexivel, sistema social cuja insensibilidade com o destino das pessoas comuns, compde
seu ethos hegemonico. Na verdade, a moralidade do capitalismo flexivel € a moralidade
catastrofica tendo em vista que é incapaz de resgatar as possibilidades concretas de
desenvolvimento da genericidade humana — e pior: promove a obliteracdo do
desenvolvimento da personalidade humana na etapa mais avancada do processo
civilizatério. Eis a contradicao fulcral do capitalismo do século XXI, verdadeira expressao
do estranhamento social.

A perda de solidariedade moral, cimento ideoldgico do pertencimento de classe e
reconhecimento ético-moral do em-si e para-si do género humano, é o problema moral
mais crucial da classe do proletariado. Karl Marx, e também Friedrich Engels, V. |. Lenin e
Anténio Gramsci, dentre outros marxistas classicos, demonstraram que apenas a uniao
do proletariado € capaz de propiciar um campo de desenvolvimento das individualidades
pessoais subsumidas a classe social ou a condicdo existencial de proletariedade. Enfim,
sozinhas, desprovidas de lacos ético-politico com o em-si e para-si da classe, as
individualidades humanas naufragariam nas profundezas da contingéncia do mercado.
Nesse sentido, a crise do trabalho vivo decorre do processo histérico de dessubjetivacéo
de classe que caracteriza o capitalismo neoliberal e que promovem nao as
individualidades pessoais, mas sim, as individualidades de classe, alienada de si e dos

outros (o inferno do particularismo).
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E o processo de individualizacdo das relacdes sociais levado a cabo pelo
metabolismo social do capitalismo neoliberal, onde cada individuo humano perde seus
lacos de memodria publica e experiéncia pessoal com os coletivos organizados, que faz
com que as pessoa haufraguem nos interesses particularistas de si e da familia. Cada
individualidade pessoal de classe é reduzida aos seus interesses particularistas.
Manifesta-se, deste modo, o fendmeno da crise de sentido e a afirmagcdo do
ensimesmamento. Por tras da “modernidade liquida” de Zygmunt Baumann, temos ndo
apenas o fendmeno da “vida liquida”, mas o que denominamos fenbmeno da “vida
reduzida”, que reduz tempo de vida a tempo de trabalho e promove a perda dos lacos de
solidariedade, reforcando as perspectivas morais do individualismo possessivo. Estamos
diante de um sintoma de degradacédo da pessoa humana-que-trabalha que se expressa
pela deterioracdo dos territorios do self pessoal (subjetividade, intersubjetividade ou
alteridade; e individualidade). A “captura" da subjetividade do trabalho vivo, por meio da
I6gica gerencialista e dos consentimentos espurios dos sujeitos-que-trabalham, operam a
corrosdo da alteridade do outro e a degradacéo da sociabilidade, ao mesmo tempo que
interditam nos sujeitos humanos, a apropriacdo de objetivagbes civilizatorias
representadas na cultura, objetivacbes sociais civilizatérias capazes de permitir a
passagem da singularidade humana a personalidade Unica.

A manipulacdo social por meio da industria cultura assumiu hoje dimensofes
epidémicas, instaurando nas multiddes de proletarios, a deformacdo dos sentidos
humanos. A barbérie social € a deformacéo e deterioracdo dos sentidos humanos. Como

Gregor Samsa no conto “A metamorfose” de Franz Kafka (1915), podemos um dia, pela
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manha, acordar “de sonhos intranquilos e encontrar-se metamorforseado num inseto
monstruoso”. Na verdade, a imbecilizacdo cultural tornou-se fato social do nosso tempo
historico. Na verdade, a degradacédo da pessoa humana-que-trabalha é o traco radical da
era da barbarie social. Portanto, a crise do trabalho vivo é a crise da personalidade

humana, que aparece como crise do desenvolvimento humano como ser genérico.

Votarei por voce.

O filme “Dois dias, uma noite" expde a logica da empresa flexivel que visando
reduzir custos de producédo diante da concorréncia exacerbada provocada pela entrada da
China no mercado mundial, busca reduzir (e precarizar) a forca de trabalho. E a forca da
concorréncia que faz o capitalismo flexivel recorrer com frequéncia ao downsizing. No
filme dos irmdos Dardenne, a empresa utiliza uma estratégia curiosa (e perversa) para
legitimar a reducdo dos quadros de assalariados. A empresa demite a operaria Sandra
gue estava se recuperando de um afastamento por conta de depressdo e oferece um
bonus salarial para os demais operarios. Entretanto, a empresa admite rever a demissao
de Sandra desde que a maioria dos operarios, numa votacao, decida renunciar ao bénus
salarial. A idéia perversa é que, cada operario e cada operaria, colega de Sandra no local
de trabalho, vote se aceita o bénus salarial ou a permanéncia do emprego da colega de
trabalho. Sandra tem dois dias e uma noite para convencer os colegas de trabalho a
renunciarem ao bonus salarial e salvar o emprego dela.

O filme “Dois dias, uma noite” expde o compartilhamento moral da insensatez
humana que é propria do capitalismo neoliberal. Na verdade, o sistema do capital

compartilha supostamente nao apenas “lucros e resultados”, mas compartilha e dissemina
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culpa e responsabilidade moral pela degradacdo humana provocada pelas suas
estratégias de organizacdo do trabalho. Eis a logica da “captura" da subjetividade: a
subjetividade €, acima de tudo, intersubjetividade. O capital “captura” a subjetividade do
trabalho vivo quando dilacera os lagos sociais de solidariedade nos coletivos laborais.
Uma das atitudes incentivadas pela l6gica gerencialista é renunciar a moralidade coletiva
e assumir uma moralidade individualista, baseada na aceitacao ético-moral dos valores-
fetiches (sucesso, carreira profissional e consumo de marca). Deste modo, cada pessoa
gue trabalha incorpora em si, o ethos da concorréncia que caracteriza 0 movimento dos
multiplos capitais. A légica do capital reduz a demissdo de Sandra ao aumento - fugaz
pois se trata de um bénus salarial - da capacidade aquisitiva dos operarios e operarias
gue permaneceram na empresa. O capital operou uma reducdo quantitativa no horizonte
cognitivo das pessoas (é o fenébmeno da reificacdo, onde a demissédo de Sandra = bénus
salarial).

O filme “Dois dias, uma noite” se inicia com Sandra, a personagem central, deitada
na poltrona da sala dormindo. Ela esta saindo de uma profunda depressdo que lhe
obrigou a pedir licenca-saude da empresa. Ela apresenta-se desde logo como uma
personagem fragilizada pelo adoecimento laboral. Sandra é o elo humano mais fraco de
um ambiente de trabalho adoecido (a adocdo da logica gerencialista € uma verdadeira
praga nas empresas capitalistas na Franca, levando, por exemplo, Vincent De Gaulejac a
escrever o livro “Gestdao como doenca social”).

O telefone celular de Sandra toca insistentemente. Ela levanta-se. E sua amiga
Juliette que Ihe comunica sua pequena tragédia pessoal: a votacdo entre os colegas
apontou que a maioria preferiu o b6nus em troca da demissao dela. Juliette insiste que ela
pode pedir uma nova votacdo na segunda-feira, dando tempo para reverter o voto,
conversando com cada colega no final de semana. Ela tem, deste modo, dois dias e uma
noite para fazé-los voltar atras. Mas Sandra, fragilizada pela depresséo que levou a pedir
licenca-saude e afastamento do trabalho, num primeiro momento, desaba
emocionalmente com a noticia. Falta-lhes forca para reverter a votacdo. Foi renegada
pelos colegas de trabalho. Entretanto, o namorado procura ampara-la, incentivando a lutar
pela sua vaga de emprego. Esta sera a batalha moral de Sandra.

Por outro lado, a empresa percebeu no periodo de auséncia de Sandra por

afastamento por motivo de salde, que poderia dispensa-la sem afetar a produtividade do
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trabalho. Por isso, visando reduzir custos de producdo, a empresa decidiu enxugar em 1
operario a equipe de trabalho. Na verdade, mesmo sem saber, os colegas de Sandra
demonstraram a sua redundéancia no local de trabalho. Na medida em que a produtividade
do trabalho ndo foi afetada pela auséncia de Sandra, pois seus colegas de trabalho
conseguiram incorporar a produgédo dela pelo aumento da intensificagdo do trabalho,
Sandra tornou-se redundante. Ao mesmo tempo, além de ser redundante, Sandra possuia
um estigma — o estigma da depresséo ou estigma da doenca do trabalho — que pesou na
decisdo da empresa em demiti-la.

No primeiro momento do filme “Dois dias, uma noite”, Sandra aparece em destaque
como sendo uma mulher que estad se curando da depressao e que, numa certa tarde,
recebeu a noticia de que provavelmente ir4 perder o emprego. E o momento da queda e
desalento de Sandra, amparada pela amiga Juliette e pelo namorado Manu. Sandra
conseguiu, com 0 apoio da amiga, a permissao da chefia da empresa para refazer a
votacdo e assim, garantir seu emprego, caso a maioria desista do bdnus salarial.
Portanto, naquele momento, o apoio moral da amiga e do namorado tornou-se
fundamental, preparando Sandra para a sua batalha pessoal que ocorreria durante dois
dias e uma noite. Apesar da dureza do mundo do capital, existe ainda solidariedade
humana como recurso (e reserva moral) de resisténcia a barbarie social.

No segundo momento do filme, assistimos a odisseia de Sandra, que visita cada
colega de trabalho buscando convencé-los a votar a favor dela quando a empresa
recolocar em pauta as duas opcgdes: a permanéncia de Sandra no quadro de empregados
ou o bonus salarial de mil euros para cada trabalhador. Assistimos a agonia pessoal de
Sandra se reiterando a cada visita. Ela precisa de coragem e tenacidade para confrontar o
particularismo de cada personagem, colega de trabalho. Na verdade, cada visita que
Sandra faz a um colega de trabalho, € uma imersdo num universo particular de relagdes
pessoais e familiares.

Existe um processo de desfetichizacdo das pessoas que trabalham, que aparecem
expostas na sua vida cotidiana e nas suas problematicas existenciais. Nao sao apenas
forca de trabalho, mas trabalho vivo com seus dramas humanos singulares. A visita de
Sandra é apenas o fato catalisador que expde a miséria humana de cada personagem.
Os Irmaos Dardenne se utilizam do conflito externo no trabalho (a provavel demisséo de

Sandra) para trazer a tona problemas internos da vida pessoal de cada personagem (a
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depressdo de Sandra, o casamento infeliz de uma personagem, a péssima relacdo entre
pai e filho de outro personagem, etc). Cada visita de Sandra expde dramas humanos de
cada colega de trabalho que ela desconhecia. Existe um complexo de estranhamentos
sociais singulares em cada relagcéo de casal, familia, relac6es de pais e filhos, irméos, e
dramas de imigrantes, etc.

——
A

Nao posso ocupar o Iugﬁﬁg alguem' '
que va ser demmdo ot £

O filme “dois dias, uma noite” expde a dialética entre aparéncia e esséncia da
realidade social. Na sociedade do fetichismo social, um bénus salarial ndo € apenas um
bonus salarial. Num primeiro momento, no plano da aparéncia, o bonus salarial aparece
como uma oferta generosa da empresa. Todos os trabalhadores do mundo ficariam
felizes com 1.000 euros de bbnus salarial ao término do més, um dinheiro a mais para ser
investido em projetos familiares ou pessoais diversos. Todavia, o bonus salarial ndo é
apenas uma quantia em dinheiro, mas representa a demissdo de uma empregada da
empresa — uma pessoa humana-que-trabalha. Eis o lado oculto no plano da consciéncia
moral de cada um; ou o lado que cada quer esquecer ao usufruir daquele dinheiro a mais.

O fetichismo do bonus salarial coloca para cada um, a candente interrogagcéo: o
gue voce faria? - titulo em portugués do interessante filme “El método” (2005), de Marcello
Pineyro, que trata das estratégias capitalistas de manipulagdo da subjetividade de
pessoas humanas durante um processo de selecdo de candidato para empregados de
uma firma. A intimacdo manipulatoria de carater moral é flagrante, pois coloca sempre a
pessoa ou a personalidade viva diante de dilemas morais que a implicam subjetivamente
com uma dada situacdo pessoal desconcertante ou constrangedora. Enfim, a
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manipulacédo reflexiva do capital impde sempre dilemas morais. Como disse Lukacs, o
homem é um ser que da respostas. Estas respostas sdo dadas na vida cotidiana. Esta
perene afirmacédo condensa a natureza ético-moral da praxis humana.

No filme “Dois dias, uma noite” percebemos o processo de amadurecimento e
despertar de Sandra na medida em que as visitas acontecem. Trata-se de uma odisseia
pessoal pelo vasto mundo dos homens sob o dominio do capital. E um aprendizado de
Sandra. Nesse caso, temos um desfile de personalidades as mais diversas que expdem
os conflitos humanos quando as pessoas sao submetidas a dilemas morais derivados do
universo monetario. O dilema moral proposto por Sandra a cada empregado, colega de
trabalho, provocou um complexo de interrogacdes intimas que explicitou o que cada um
efetivamente € - em si e para si - como pessoa humana (por exemplo, a intimacdo moral
de Sandra precipitou a separacdo de uma colega de trabalho que vivia um casamento
infeliz). E dando respostas na vida cotidiana que nds manifestamos o que efetivamente
somos como pessoa humana. Na verdade, Sandra radiografou a alma de cada
personagem obrigado a escolher entre o bonus salarial ou a manutencdo do emprego da
colega de trabalho. Ao responder, o sujeito se afirma, sendo ele mesmo e, ao mesmo
tempo, tornando-se outro.

As opinides e reacdes dos colegas de Sandra se dividem entre compreensivas e
arredias. Aqueles que negam voltar atrds em sua decisdo pela bonificacdo salarial tém
justificativas na ponta da lingua para tal e elas soam sempre legitimas. Ao mesmo tempo,
presenciamos Sandra tdo vulneravel, tdo dependente de um ato de bondade alheia,
apegando-se ao seu emprego, sabidamente, um signo importante da dignidade alheia na
sociedade do trabalho.

Um detalhe importante: a luta de Sandra pelo emprego se contrasta com uma
dimensédo oculta do filme: a precariedade contratual dos operarios imigrantes — negros
imigrantes excluidos da sociedade salarial. Um dos operarios precarios, colega de
trabalho de Sandra, se disporé a votar nela, apesar da sua condicdo salarial precéaria. O
operario precario, negro e imigrante, expressa sua solidariedade a Sandra. Depois ela ira
recompensa-lo quando renuncia ao emprego — mesmo que Sandra néo tenha conseguido
a maioria dos votos dos colegas de trabalho, a empresa decide ndo demiti-la, mas sim,
demitir o operario precéario. Ao saber desta troca espuria, Sandra renuncia ao emprego

para preservar a vaga do operario imigrante precario. Trata-se de uma atitude moral digna
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gue alimenta (e fortalece) sua Humanidade. Sandra venceu a batalha pessoal contra a
barbarie social — a Unica vitoria verdadeiramente digna no nséculo XXI.

Em muitas linguas, os falantes indicam a sua profissdo (ou emprego) usando o
verbo ser, como é o caso do portugués e do inglés, gerando frases do tipo “Eu sou
bancario” ou “eu sou metalurgico” ou ainda, “eu sou arquiteto” (por exemplo, no italiano, a
mesma ideia pode transmitida pelo verbo fazer, o que sugere que uma profissdo ou
emprego é feita e pode ser algo temporario). Nas linguas em que se usa o verbo ser,
como o portugués, é como se 0 emprego ou a profissdo fosse parte da natureza de uma
pessoa. Na verdade, a disputa moral pelo emprego na sociedade do trabalho abstrato
coloca em questdo o proprio Eu, o que explica a luta de Sandra e sua vulnerabilidade
diante dos outros colegas de trabalho. Entretanto, no final, Sandra demonstrou que ela
nao € o emprego dela. Ela fez uma opcéo pela Humanidade.

A odisseia pessoal de Sandra se parece, por exemplo com o percurso de Fred,
interpretado por Burt Lancaster no filme “O enigma de uma vida” (The swimmer), de Frank
Perry e Sidney Pollack (1968). Entretanto, o processo de desvelamento pessoal (e
interpessoal) de Sandra possui uma dimenséo catartica, o que ndo ocorre com o de Fred
gue apenas se conclui com sua tragédia pessoal. Cada piscina que ele atravessa, 0
conduz a sua prépria miséria humana, o que é totalmente diferente de Sandra onde seu
processo de casa em casa, contribui para sua superacao.

Existe uma passagem curiosa do filme quando Sandra ao bater numa das casas, a
moradora pergunta: “E Testemunha de Jeova?”. Sandra diz que n&o. As Testemunhas de
Jeova tem a pratica de ir de casa em casa, pregando o Reino de Deus. Mas Sandra nao é
Testemunha de Jeova, mas sim, Testemunha de Sandra, testemunha de si. E um
percurso de resgate de si posto ndo como uma divindade alienada (Jeova), mas como um
ser humano-genérico.

Como vimos acima, para que Sandra pudesse manter seu emprego, a condicédo
fundamental era que ela deveria convencer seus colegas a desistir de um bdnus salarial
prometido a todos em troca de seu emprego. Naqueles dois dias e uma noite, Sandra
trabalha - ela precisa exercer uma acao ideologica de carater moral, fazendo cada um
desistir de um montante de dinheiro (1.000 euros), renunciando, deste modo, ao seu
particularismo egoistico. No mundo do capital, isto € uma tarefa herculea - no sentido

literal. Um trabalho de Hércules, ou melhor, uma missao superior as tarefas dadas pelos
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deuses a Hércules. Sandra retira forgas - morais e espirituais - de onde acreditava nao ter
e conta com o auxilio do namorado Manu (Fabrizio Rongione) que cuida dos filhos do
casal. Ela também precisa convencer a si que pode executar este trabalho de Hércules.
E, como salientamos, uma odisseia catartica.

O capital provoca as pessoas a darem respostas. Trata-se de um processo
contraditorio, pois as individualidades pessoais de classe, personalidades complexas, ou
saem fortalecidas do embate de classe - trata-se sim, de uma forma de luta de classe, luta
ideologica, de carater ético-moral, contingente e residual, mas efetiva; ou afundam de vez
no lamacal da barbarie social. Esse processo de disputa pela self pessoal ocorre entre o
capital e seus empregados e entre os proprios empregados. Este € o verdadeiro territério
de disputa de classe na era do capitalismo manipulatério. E como se o capital deslocasse
as contradicbes que caracterizam seu movimento de auto-valorizacao para dentro de
cada sujeito-que-trabalha. Estamos diante da subjetivacdo da luta de classe ou sua
introjecéo paradoxal no &mago das pessoas-que-trabalham.

Os Irmaos Dardenne ndo costumam pontuar as trajetérias de seus personagens
com trilhas sonoras, e essa escolha pelo siléncio quase ininterrupto ao fundo das acdes,
costumeiramente, ajuda a produzir o efeito lacerativo de suas obras. Como o cineasta Eric
Rohmer, os Irmaos Dardenne deixam a narrativa fluir apenas pelo som diegético, o
proprio som da narrativa, sem uma trilha sonora incidental que compdem a narrativa. E
expressdo do realismo sonoro que reforca a densa humanidade de suas narrativas

filmicas.
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No filme “Dois dias e uma noite”, ha uma rara passagem musicada em que se vé
uma expressao de alegria em Sandra, depois de mais uma visita a um colega. O detalhe
irdbnico da cena € que a cancdo tem uma letra bastante pesada e pessimista, levando
Manu a fazer mencéo de trocar a esta¢do do radio, mas Sandra diz que ouvir aquilo ndo
Ihe fara mal. A cangdo ajuda-lhe a compartilhar suas angustias, exercendo talvez um
efeito positivo. E a funcéo da arte de representar a autoconsciéncia da humanidade.

Presenciamos no decorrer da odisseia pessoal de Sandra, pequenos momentos de
felicidade entre Sandra, o namorado e os filhos (por exemplo, através da comida e da
musica). Num primeiro momento, ela definha, mas posteriormente se fortalece, aceitando
no final, o desemprego e resolvendo sair em busca de alguma outra coisa. Talvez a
experiéncia tragica de Sandra tenha sido, ela propria, um elemento catartico que a

projetou noutra dimensédo existencial. Aqueles dois dias e uma noite a fizeram ser outra.
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